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66 LEKTION 61 (Wiederholung)

CHORSATZ

Um zu lernen, wie man einen vierstimmigen Charsatz schreibt (S, A, T, B), ist es notwendig, den genauen
Stimmumfang der einzelnen Stimmen zu kennen.

Sopran Alt Tenor ° Bal
! — <
4! _O 0 o = il bt —
F 4l = y (&) 4 D — O e
[ain} ?ﬂ.!_.'-“’ — | (. _,-""'f - [ ® ] A /..f'—
o — = -

Das Intervall zwischen Sopran — Alt und Alt — Tenor sollte innerhalb einer Oktave liegen. Die Tenor-
und Baflstimme kdnnen zeitweise weiter als eine Oktave auseinander liegen.

ANGELS FROM THE REALMS OF GLORY
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*Quinte weggelassen, Grundton verdoppelt.

Das ist ein Beispiel eines Chorals fiir vier Stimmen in a-Moll. Beachte die Umkehrungen.
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Das folgende Beispiel enthélt alle vier Nebendreiklange.
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LEKTION 62 (Wiederholung)

TRANSPONIERENDE INSTRUMENTE

Beim Schreiben fiir Blasinstrumente miissen einige Stimmen in eine andere Tonart transponiert werden,
Diese Instrumente werden so geschrieben, wie sie klingen: Piccolo in C, Flote, Oboe, Fagott, Posaune,

Bariton (BaRschliissel), Basse.

SAXOPHON-QUARTETT

Klang r;geschrieben pr
Die Noten fiir Eb -Alt-Saxophon werden eine grolie ,,L} = _‘:Jj-f-F—"_ ! - 'ﬂ% cr—'—]', |
Sexte hoher geschrieben, als sie klingen, % = ] e i :
= 3{7 oder +3#)

Klang ## geschrieben
‘ f) &

Die Noten fiir Bb -Tenor-Saxophon werden eine L i o | s 7
Oktave plus eine groRe Sekunde héher geschrieben, == '9 CEEE=S
als sie klingen. —2b oder +28)

Klang geschrieben

} 1 . f) :

Die Noten fiir Eb -Bariton-Saxophon werden eine 16 ] _.i_.i_,_p—ﬁ )Faﬁ——r—f = I—
Oktave plus eine groRBe Sexte héher geschrieben, = d—d'—' — | "%} = - | — ]
als sie klingen. —3b oder + 3#)
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Die Noten fiir B’?-Trornpete werden eine grolle Sekunde hoher ge-
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schrieben als sie klingen. ‘QL_J’ |
(—2b oder +28)
Klang ngeschrieben
Die Noten fiir Horn in F werden eine reine Quint héher geschrieben, Qqhgrr—rr e
als sie klingen. . 7 'L,'LJ"‘:t
Kl (-—1boder +1#)
and 2 geschrieben. -
Die Noten fiir die Posaune werden so geschrieben, wie sie klingen. QETEF‘ j f}:lﬂ‘b}, F-ru |
T T ¥
KLARINETTEN-QUARTETT
Klang L n geschrleben |
Die Noten fiir Bb-Klarinette werden eine groBe Se- —— i u"?_j:i' : —
kunde hoher geschrieben, als sie klingen. ; j | = '.G » i 1: o
[wder +2#)
Klang 1& s A geschrleben
e ;
Die Notenfiirdie EpAlt-KlarinettewerdeneinegroRe %@:@l" ] s e o s
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Klang n geschrieben
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klingen. ¥ o
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LEKTION 63

DIE FORMENLEHRE

Das Wort Formenlehre ist die Bezeichnung fiir fundamentale Gesetze in der Musik, Das Studium der
Formenlehre umfaRt die Analyse des Grundkonzeptes einer musikalischen Komposition und beinhaltet

Melodie, Rhythmus und Harmonie.
In Heft 5 der Musik Theorie haben wir die harmonische Struktur von verschiedenen Choralen und

Volksliedern analysiert. Um die Form dieser Kompositionen zu analysieren, missen wir diese in kleine

Abschnitte von Phrasen und Perioden unterteilen.
Eine Phrase ist ein kleiner Abschnitt, um einen Gedanken musikalisch auszudriicken. Das Ende einer

Phrase wird mit einem Komma angezeigt.

Das 1. Beispiel zeigt die erste Phrase dieses Volksliedes. Beachte, dal} man das Gefiihl eines vorlaufigen
Schlusses hat, aber es ist noch kein endgiiltiger Schluf3.

Das 2. Beispiel zeigt die zweite Phrase des gleichen Liedes. Beachte, daR der Rhythmus genau der gleiche
ist, wie in der ersten Phrase, aber die 2. Phrase endet mit einem wirklichen Schlug.

Die Kombination zweier Phrasen, die mit einem endgiiltigen Schluf enden, wird Periode genannt.

CLEMENTINE
Phrase
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Die dritte und vierte Phrase unten (Beispiel 3 und 4} verwenden die gleiche Melodielinie wie die ersten
beiden Phrasen. Wenn wir die erste Phrase mit A und die zweite Phrase mit B bezeichnen, so wiirden
wir die Form dieses Liedes wie folgt bezeichnen: A-B-A-B. Das Lied bestehend aus zwei Perioden, wird
als Doppelperiode bezeichnet,

Phrase

A
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